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TANCDRAMA EGY FELVONASBAN

Libretté: L. SIMON LdszI6 | Zeneszerzé: KOCSAK Tibor | Rendezé-koreogréfus: EGERHAZI Attila
A Székesfehérvari Balett Szinhaz el6adésa
Osbemutatd: Nemzeti Tancszinhaz/Magyar Televizio, Budapest, 2020. december 1.

Valami f&j, ami nincs. Valamikor hallani fogsz majd az életnek egy fajdalmas csodajarol — arrdl, hogy akinek levagtak a kezét
és |abat, sokaig érzi még sajogon az ujjakat, amik nincsennek. Ha ezt hallod majd: Kolozsvar,! és ezt; Erdély, és ezt: Kérpatok —
meg fogod tudni, mire gondoltam.” (Karinthy Frigyes: Levél a kisfliamnak)

Fajhat-e az, ami nincs? Ami elmult, s végképp elveszett? Fajhat-e az a veszteség, ami idében és térben tavol van té-
Itink? Meddig hordozzuk magunkban az elvesztett haza, nagyszUléi haz, szulé és gyermek miatt érzett fajdalmat? Lehetlink-e
idegenek a sajat hazankban?

A Karinthy éltal megfogalmazott fantomfajdalom mais eleven valosdg. A megcsonkitott test, a szétdarabolt haza,
az értelmetlendl feldldozott emberi életek, a hdbortban hési halalt halt férfiak, apak és fidk miatt érzett gyodtrelem orokre
vellnk marad.

A Jozsef Attila-dijas L. Simon LészI6 torténetére az Erkel Ferenc-dijas zeneszerzé, Kocsék Tibor szerzett zenét, s
a Harangozé Gyula-dijas tancmivész, koreografus, Egerhdzi Attila, a Székesfehérvari Balett Szinhdz igazgatdja készitett ko-
reografiat.

A tancdrdma ugyan a trianoni békediktdtum szézadik évforduldjara készult, de nem torekszik az igazsagtalan
dontéshez vezetd, vagy az azt kovetd politikatorténeti események bemutatasara. Az alkoték egy nagy torténelmi pannd
megrajzolasa helyett hétkdznapi emberek sorsain, kiizdelmein és tragédidin keresztil mutatjdk be, miként hathat a politika, a
habord, valamint egy csodalatos orszag felszabdaldsa, és az egyén énazonossagara érzéketlen nagyhatalmi logika a szétsza-
kitott csalddok életére.

Atorténet kezdetén az |. vilighdborit megelézéen egy székesfehérvari és egy nagyvaradi fiatalember bardtsdgot
kot a kadétiskoldban. Majd egymas csalddjanak tobbszori meglatogatdsa azt a furcsa, de nem egyedulalld helyzetet szdli,
hogy rokonokka is valnak: mindkét fiatalember beleszeret a méasik hiigaba, s a kitartd udvarldsok meghozzék a gyimaolcsei-
ket: feleségul veszik egymas lanytestvéreit. A nagyvaradi lany Székesfehérvarra, a fehérvari Véradra koltozik. A fiatalok boldog
életét, a gyermekvaras és gyermeknevelés dromeit a habord tori ketté, mindkét férfit besorozzak: egyikéjuket a nagyvaradi 4.
gyalogezredbe, a masikdjukat a 17-es székesfehérvari gyalogezredhez. A sors irdnidjanak kdszonhetben a két ezred egymas
mellett harcolt az északi fronton, Galicidban, majd az olasz fronton az Isonzé mentén, Doberddndl. A Jdisten akarata szerint a
két fiatalember a keleti fronton egymds mellé sodrédott, s taldlkozasuk végzetes fordulatot hozott kozos torténetikben. ..
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PHANTOM PAIN

DANCE DRAMA IN ONE ACT

Libretto: Laszl6 L. SIMON | Music: Tibor KOCSAK | Stage director and choreographer: Attila EGERHAZI
Performance of the Székesfehérvar Ballet Theatre
World premiere: National Dance Theater / Hungarian Television, Budapest, 1 December 2020

"Something hurts that does not exist. Sometime you will hear about a painful miracle of life — about when someone’s
hand and leg are cut down, yet he feels the fingers, no longer there, aching for a long time. If you hear this: Kolozsvar
(Cluj), and this: Transylvania, and this: the Carpathians — you will know what | thought” (Frigyes Karinthy: Letter to my son)

Can something that does not exist hurt? Something that passed and is lost for all? Can the loss that is far from
us in time and space be painful? How long can we carry the pain felt because of the lost homeland, the grandparents’
house, the parent and the children? Can we be strangers in our own home country?

The phantom pain formulated by Karinthy is a live fact today as well. The distress felt because of the mutilated
body, the dismembered homeland, the human lives sacrificed pointlessly, and the men, fathers and sons killed in the war
will remain with us forever.

To the story of Attila Jézsef prize winning Laszlé L. Simon, the music was composed by Ferenc Erkel prize
winning composer Tibor Kocsék, and the choreography was prepared by Gyula Harangozé prize winning ballet dancer
and choreographer Attila Egerhazi, the director of the Székesfehérvar Ballet Theatre.

Although the dance drama was prepared to the 100th anniversary of the peace dictate of Trianon, yet it does
not attempt to present the events leading to the unjust verdict or the political history events following that. Instead
of drawing a large-scale historical panel picture, the creators present — via the destinies, struggles and tragedies of the
common men — how the politics, the war, and the cutting up of a wonderful country, and the great powers'logic insen-
sitive to the self-identity of the individual affect the lives of families torn apart.

At the beginning of the story, two young men, one from Székesfehérvar and one from Nagyvarad (Oradea),
became friends in a cadet school prior to World War I. Then visiting each other’s family several times creates a strange,
yet not unique situation that they become relatives as well: both young men fall in love with the other’s sister, and the
persistent courtships bring their fruits: they marry one another’s sister. The girl from Nagyvarad moves to Székesfehérvar
and the one from Székesfehérvar moves to Nagyvarad. The happy life of the young and the pleasures of expecting and
then bringing up a child were broken in half by the war, both men were enlisted: one to the 4th infantry regiment in
Nagyvarad, and the other to the 17th infantry regiment in Székesfehérvar. Thanks to the irony of destiny, the two infantry
regiments fought next to each other both in Galicia, in the Northern front, and then in Doberdo del Lago, next to Isonzo,
in the Italian front. According to the will of God, the two young men drifted next to each other in the Eastern front, and
their encounter brought a fatal turn in their common story...
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L. SIMON LASZLO

1972 marciuséban sziletett Székesfehérvaron. Jézsef Attila-dijas magyar ir6, koltd, szerkeszté, kultdrpolitikus. 16 kotet és
szédmtalan kdtetben meg nem jelent irds szerzéje, valamint kdnyv szerkesztéje. 2004 és 2010 kdzodtt a Magyar [rdszdvetség
titkdra volt, 2010-t6l orszaggyilési képviseld. Kulturdlis vezetéként szamos feladatot latott el: volt a Nemzeti Kulturélis Alap
elndke, kulturdért felelés allamtitkar, és a Varkert Bazar felujitasat irdnyitd kormanybiztos is. Nevéhez flizédik a Nemzeti
Kastély- és Varprogram, valamint a Nemzeti Hauszmann Terv elinditdsa. HosszU évek 6ta foglalkoztatja az elsé vildghabo-
rd, valamint az azt lezaré igazsagtalan trianoni békediktatum torténete. Kiléndsen a sajat felmendinek a sorsa, nagy- és
dédszileinek hdborus szerepvallaldsa érdekli. Ezek motivaltédk a Fantomfajdalom torténetének megirdsara.

LASZLO L. SIMON

He was born in Székesfehérvar in March 1972. He is an Attila Jozsef prize winning Hungarian writer, poet, editor and pol-
itician. He is the writer of 16 volumes, several works not appearing in volumes and editor of books. He was the secretary
of the Hungarian Writers Union between 2004 and 2010, and he has been a Member of Parliament since 2010. He has
performed several tasks as a cultural leader: he was the chairman of the National Cultural Fund, secretary of state of cul-
ture, and government commissioner directing the renovation of the Vérkert Bazar (Castle Garden Bazaar). Launching the
National Castle and Palace Program, and the National Hauszmann Plan is associated with his name. The story of World War
I'and the unjust peace treaty of Trianon closing the WWI has concerned him for a long time. He is especially concerned
with the destiny of his own ancestors, and the role of his grandparents and great-grandparents in the war. These have
been the motivations for writing the story of Phantom Pain.
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KOCSAK TIBOR

1954 februarjaban sziletett Budapesten. Huszka Jend-, Artisjus-, valamint Erkel Ferenc-dijas zeneszerzé, zongoramiivész
és karmester. 1968-t6l 1972-ig a Barték Béla Konzervatériumban Abrahdm Mariann zongora- és Soproni Jézsef zeneszer-
zés-tanftvanya volt. 1973 és 1978 kdzott a Zenemvészeti Féiskola zongora szakan Bacher Mihaly és Falvai Sdndor tanitva-
nya volt. 1978-1982 kozott a Zenemdlivészeti Féiskola Zenetandrképzé gydri tagozatanak zongoratanara volt. 1978-1980
kozott a gydri Zenemvészeti Szakkodzépiskola zongoratanara, valamint a Szinhaz- és Filmmvészeti Féiskola adjunktusa
volt. 1978-2008 kozott a Szinhédz- és Filmmdvészeti Féiskola docenseként dolgozott. 1989-t6l a Madéach Szinhdz zenei
vezetdje. Zeneszerzéként tobb mint negyven szinhdzi munkajat, musicaljét mutattak be (kdztik a Légy jo mindhaldligot,
valamint a Hofehérke és a hét torpéhez szerzett zenét. Ez utdbbit if). Harangozd Gyula koreografidjaval ma is jatsszék az

Erkel Szinhdzban.

TIBOR KOCSAK

He was born in Budapest in February 1954. He is a Jend Huszka, Artisjus and Ferenc Erkel prize winning composer, pianist
and conductor. From 1968 to 1972 he was the piano student of Mariann Abrahdm and the composition student of Jézsef
Soproni in the Béla Barték Conservatory. Between 1973 and 1978 he was the student of Mihdly Béacher and Séndor Falvai
at the piano department of the Academy of Music. Between 1978 and 1982 he was a piano teacher at the Gyér Branch of
Music Teacher Education of the Academy of Music. Between 1978 and 1980 he was the piano teacher of the Secondary
Vocational School of Art of Music in Gydr, and the assistant professor of the College of Theatre and Film Arts. Between
1978 and 2008 he was the associate professor of the College of Theatre and Film Arts. From 1989 he has been the music
director of Madéch Theatre. More than forty of his theatrical works and musicals have been performed as a composer (for
example Be Good Till Death, Anna Karenina, Abigail, and Poor Rich Men). He composed music for two ballets before the
Phantom Pain: The Tragedy of Man, and Snow White and the Seven Dwarfs. The latter has been played in the Erkel Theatre
until today with the choreography of Gyula Harangozé Jr.
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EGERHAZI ATTILA

1964 oktoberében sziletett Budapesten. Tanctanulmanyait Jeszenszky Endre irdnyitasa alatt kezdte a nyolcvanas években,
amelyeket késébb Bécsben és Stuttgartban folytatott. Szamos hazai és nemzetkdzi mesterté| tanult klasszikus balettet,
modern tancot, metodikat. 2008-ban a Holland Tancszinhaznal, Jiri Kylian vezetése alatt folytatott koreografusi tanulma-
nyokat. Szakmai pélyafutdsat nem konnyl néhany mondatban 6sszefoglalni: 1986-t6l kezdédden harom éven keresztil
a Vienna Dance Laboratory-ndl tdncolt, majd itthon 1991-ben részt vett a Budapest Tancszinhaz alapitasaban, ahol mint
tancos, balettmester és koreografus miikodott 1997-ig. 1989-t61 2000-ig a Magyar Nemzeti Balett tagja volt, ahol késébb
megalapitotta a Koreogréfus Studiot. 2000-t61 Pécsett miivészeti vezetd, majd 2003-tél Debrecenben balettigazgaté. 2005-
ben megalapitotta a Magyar Balett Szinhdzat, amely tarsulat 2009-ig mdkodott. 2009-t8l a Csehorszagi South Bohemian
Ballet igazgatdja volt egészen 2016-ig. A Székesfehérvari Balett Szinhdzat kezdeményezésére 2018 augusztusaban ala-
pitotta meg Székesfehérvar Megyei Jogu Varos KozgyUlése, amely intézménynek, illetve tarsulatnak azota is igazgatoja.

Koreografusként eddigi palyafutasa soran kdzel 100 balettet alkotott. Koztik szerepelnek egy- és tobbfelvona-
sos nagy balettek. Elsé jelentés balettjét 2000-ben mutatta be a Magyar Nemzeti Balett Beszél§ testek cimmel. Tovébbi
néhdny jelentésebb alkotdsa: A csodélatos mandarin, Zart fliggdnyok, Diotors, Tlizmadar, About Kafka, Rdémed és Julia,
Hattyuk tava, Bolero, Carmen. 2003-ban a magyar tancéletben végzett kiemelkedd koreogréfusi munkdassaganak elisme-
réseként Harangozo-dijat kapott. 2020 nyarédn a Tancpedagégusok Orszagos Szdvetségének elndksége Jeszenszky-dij-
jal jutalmazta. Csehorszadg egyik legjelentésebb mUvészeti dijat — a Scena Divadelni Novin dfjat — 2010-ben vehette 4t.
A Cseh Tancszovetség éltal adomanyozott,Az év legjobb koreografusa” dijat 2015-ben vehette 4t a pragai Nemzeti Szin-
héazban, az About Kafka cim balettje elismeréseként.

SZEKESFEHERVARI

BaL,STT
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ATTILA EGERHAZI

He was born in Budapest in October 1964. He started his dance studies under direction of Endre Jeszenszky in the 80s,
later on in Vienna and Stuttgart. He studied classic ballet, modern dance and methodology from several Hungarian and
international masters. In 2008 he performed choreographer studies at the Dutch Dance Theatre, under the direction
of Jiri Kylian. It is not easy to summarise his professional career in a couple of sentences: From 1986 he danced at the
Vienna Dance Laboratory for three years, then he participated in the foundation of the Budapest Dance Theatre, in 1991
in Hungary, where he was dancer, ballet master and choreographer until 1997. From 1989 to 2000 he was a member of
the Hungarian National Ballet, where he later founded the Choreographer Studio. From 2000 he was art director in Pécs,
then from 2003 he was ballet director in Debrecen. In 2005 he had founded the Hungarian Ballet Theatre, this company
operated until 2009. From 2009 until 2016 he was the director of the South Bohemian Ballet in the Czech Republic. The
Székesfehérvar Ballet Theatre was founded in 2018 upon his initiation by the General Meeting of the County-Right City of
Székesfehérvar, he has been the director of this institute and company ever since then.

In the course of his career until now he has created almost 100 ballets as choreographer. These have included
great ballets of one or several acts. His first major ballet entitled Talking Bodies was presented by the Hungarian National
Balletin 2000. Some more of his major works: The Miraculous Mandarin, Closed Curtains, Nutcracker, Firebird, About Kafka,
Romeo and Juliet, Swan Lake, Bolero, and Carmen. In 2003 he received the Harangozo prize as acknowledgement of his
outstanding choreographer work performed in the Hungarian dance life. In summer 2020 he was awarded the Jeszensz-
ky prize by the presidium of the National Association of Dance Teachers. In 2010 he received the Scena Divadelni Novin
award, one of the major art awards of the Czech Republic. In 2015 he received the “Best choreographer of the year”award
at the National Theatre of Prague, awarded by the Czech Dance Association, as acknowledgement of his ballet entitled
About Kafka.
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KOCSAKTIBOR

A ZENEI KONCEPCIOROL

Az én alkotéi mechanizmusom, barmilyen miifajban is dolgozom, két alappilléren nyugszik: az Ugynevezett bartéki mo-
dellen, valamint a wagneri vezérmotivum technikan. Ez azt jelenti, hogy a kortérs komolyzenei, kénny(zenei, vilagzenei,
filmzenei, szinhazi zenei megszoélaldsi modok, illetve formak anyagaba épitem be a magyar zenei 6rokséget, gondolko-
dast, gesztusrendszert, valamint létrehozok egy témarendszert, amely magéban hordja a kor lenyomatat, a fébb szereplék
karakterét, érzéseit, sorsat. Jellemzi vagy ellenpontozza az eseményeket, vezeti a nézé-hallgatd figyelmét és els¢sorban
segiti a dréama kifejletét.

A Fantomfajdalom tancdrama esetében is a fentiek szerint jartam el. A No.1.-ben (Kadétiskola I.) megszélald
fétéma a férfi motivum, amely késébb a hadba vonulast és a harcot is képviseli. Egy valédi magyar népdal, a Fehérvar
kornyékérdl gyUjtott Akkor szép a huszar, ha felll a lovéra cimd katonadal par hangjanak idézete.

A No.2-ben (Nagyvéradi latogatds) el6szor felcsendild, majd sokszor killonbdzé kontdsdkben visszatérd ndi
motivum jelképezi a szerelmet, vagyat, beteljestlést. Virdgének ihletésU, az elsd par hangja megidézi a Szivarvany hava-
sén, vagy a Mikor Csikbul elindultam cim( székely dallamokat.

A No.6-0s tétel (Bevonulas) végén a lelkes hadba vonulas kdzben kiegészitd ellenszélamként el- és felhangzik
a Himnusz elsé sora augmentalva.

A No.7-es (A galiciai fronton) és a No.9-es tétel (Az olasz fronton, a haboru vége) végén felhangzo, dltalam sors-
vagy halalmotivumnak nevezett, Pava-ritmikéju zene teljes mértékben sajat szerzemény( anyag.

A tébbi hangjegy mind a képzelet sziileménye. ..

TIBOR KOCSAK

ABOUT THE NOTION OF MUSIC

My composer’s mechanism is based on two pillars, irrespective of the genre | work in: the so-called Barték model and
the leitmotif technique of Wagner. This means that | build in the Hungarian music inheritance, thinking and system of
gestures to the material of sound methods and forms of contemporary classical music, popular music, world music, mov-
ie music and theatre music, and | create a system of themes which carries the impression of the age and the character,
feelings and destiny of the main participants. This characterises or counterpoints the events, leads the attention of the
viewer-listener and primarily assists in the dénouement of the drama.

I have proceeded as above in the case of the dance drama Phantom Pain. The main theme heard in No. 1 (Ca-
det school |) is the man’s motive, which later on represents the marching in and the fight as well. It is the citation of the
sound of a real Hungarian folk song, the soldier’s song entitled The Hussar Is Nice If He Sits On His Horse, collected from
the neighbourhood of Székesfehérvar.

The woman's motive, first played in No. 2 (Visit to Nagyvérad), then returning in several different semblance,
symbolises love, desire and fulfilment. It is inspired by flower songs, its first couple of sounds recaptures the Szekler mel-
odies entitled Snow-Capped Rainbow, and When | Left Csik.

At the end of item No. 6 (Marching In) the first line of the National Anthem is played augmented as a supple-
mentary counter-section during the enthusiastic marching in.

The music of peacock rhythmics, which | call motive of destiny or death, heard at the end of Item No. 7 (On The
Front In Galicia) and Item No. 9 (On The Italian Front, End Of The War) is a completely own composed material.

All the other notes are the creatures of imagination...

FANTOMFAJDALOM
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EGERHAZI ATTILA

DRAMATURGIAI
ES KOREOGRAFIAI KONCEPCIO

A darab kortdrs tdncszinhazi produkcio: a megirt torténet, tovabbd az arra komponalt zenem, valamint az ezekre éptilé
tdncszinhazi dramaturgidn alapuld, a kortdrs tanc nyelvén elkészitett koreografia egysége. Mindezekkel szerves egységet
képez a darab szinpadképe, amelynek elemei a diszlet, a média (video art) muvészet, kellékek, valamint a darab jelmez- és
fényterve.

A mU dramaturgiai szerkesztése kronologikus sorrendben hiien koveti, illetve tiikrozi a megirt cselekményt, de
nem narrativ modon. Nem allt szandékomban sem a torténetet, sem pedig a zenét illusztralni.

A tdncmUvészetre — azon belll is a tdncszinhdzra — jellemz6 egyeddiléllé nyelvezettel a cselekményen tuli dol-
gokat kivdntam megjeleniteni, mikdzben szandékomban allt 1athatéva tenni a zenét. A zene koreografia dltal torténd
|attatdsa esetében sok esetben hasznaltam hangulati ellenpontokat, valamint humort és finom iréniat, amely szintén
ellenpontozza, s ezaltal kiemeli a dramat.

Nem abrazold, hanem 6nélld mindséget teremté miivészi produktumot kivantam létrehozni. Egy olyan egyedi
tancszinhazi nyelv dltal [étrejové mindséget, amely magdban hordozza a cselekmény és a zene értékeit is.

A torténet tancszinhazra adaptalt dramaturgiai szerkesztésénél fontos volt a torténet megfelelé médon vald
kezelése. Lényeges szempont volt szamomra, hogy mikdzben a tdncszinhdzi m bizonyos médon és értelemben abszt-
rahdlja a torténetet, mindamellett a cselekmény ,olvashatd” legyen a nézé szamara, ami azt jelenti, hogy szévegkdnyv
ismerete nélkul is eljusson a néz6khoz — azaz értheté legyen — a megirt torténet cselekménye és a benne rejlé Gzenet.

Alkotétarsaimmal nem kivantunk egy sajnélatos és dramai térténelmi eseményt a maga valdjaban bemutatni
vagy abrazolni. Az a térténészek, politoldgusok és tandrok dolga, nemes kuldetése, egyuttal hazafias kdtelessége is. A md-
vész a szivhez kell széljon. Ugyanis, amint azt Saint-Exupéry véli, jol csak a szfvével 1at az ember. Ami igazan Iényeges, az
a szemnek lathatatlan”. A nemzetiink sorséra nézve gyaszos kimenetel( torténelmi eseménynek az elébbiek szellemében
az egyes emberre gyakorolt hatdsat veszi gorcsé ald a mU. A tdncszinhazi eléadés inkdbb hat az érzelmekre (azaz a szivre),
mint az intellektusra (azaz az észre). Ami azért lényeges, mert a Trianon 6ta eltelt szaz év sordn tobb generacio nétt fel, akik
érzelmileg egyre jobban eltavolodtak a térténelmi eseménytél és egyre kevéshé érzik at annak jelentdségét. A mai fiatalok
szamara Trianon drdmdja csupan egy torténelmi tétel az iskoldban, de érzelmileg nem feltétlentl tudnak azonosulni a

dontés dramai sulyaval. Marpedig az ember érz6 lény, és amit képes dtérezni, azt képes a maga valdjaban megérteni.

ATTILA EGERHAZ|
NOTION OF DRAMATURGY
AND CHOREOGRAPHY

The piece is a contemporary dance theatre production: it is the unity of the written story, moreover the piece of music
composed for that, and the choreography, based on the dance theatre dramaturgy building on these, prepared using the
language of contemporary dance. The stage picture of the piece, whose elements are the set, the media art (video art),
the accessories, and the costume and light design of the piece, constitutes an organic unit with these.

The editing of dramaturgy of the work follows and reflects the written storyline true to the chronological order,
but not in a narrative way. | did not intend to illustrate either the story, or the music.

l intended to represent things beyond the plot with a unique language that is typical for the art of dancing -
and, within that, dance theatre —, meanwhile | intended to make the music visible. In the case of showing music by the
choreography, | often used the counterpoints of mood, and humour and fine irony, which also counterpoint and, thus,
underline the drama.

lintended to create a product of art that is not descriptive, instead creating independent quality. Such a quality
created by a unique dance theatre language, which carries in itself the values of the plot and the music as well.

The appropriate handling of the story was important when editing the dramaturgy of the story adapted to a
dance theatre. [t was an important criterion for me that while the dance theatre work abstracts the story in some way and
sense, yet the plot has to be "readable”for the viewer, which means that the plot of the written story and the message in
it should reach the viewers without knowledge of the script, i.e. it should be comprehensible.

I and my co-creators did not intend to present or portray a deplorable and dramatic historical event in its own
reality. That is the responsibility, noble mission and at the same time patriotic obligation of historians, political scientists
and teachers. The artist has to appeal to the heart. Namely, as Saint-Exupéry wrote: ‘man can see well only with his heart.
What is truly important is not visible for the eyes” The work examines the effect of these to the individual men, namely
the historic event of sorrowful outcome with respect to the destiny of our nation, in the spirit of the former. The dance
theatre performance has more effect on the emotions (i.e. the heart) than on the intellect (i.e. the mind). This is impor-
tant because several generations have been brought up during the hundred years passed since Trianon, and they have
distanced themselves from the historical event more and more emotionally and they feel the importance of that less and
less. For today's young the drama of Trianon is only a history exam question at school, but they cannot necessarily identify

themselves emotionally with the dramatic weight of the decision. But man is a creature of feelings and he is capable of

understanding in its entirety what he is aware of feeling.
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L. SIMON LASZLO

RESZLETEK A LIBRETTOBOL

Atdncdrama alapjat egy barati kapcsolat képezi. Az |. vildghdborut megelézéen egy székesfehérvari és egy nagyvaradi fia-
talember baratsdgot kot a kadétiskoldban. Egymas csalddjanak tobbszori meglatogatdsa azt a furcsa, de nem egyedulalld
helyzetet termeti meg, hogy rokonokka is valnak: mindkét fiatalember beleszeret a mésik higaba, s a kitarté udvarldsok
meghozzék a gyimolcseiket: feleségul veszik egymds lanytestvéreit. A nagyvaradi lany Székesfehérvarra, a fehérvari Va-
radra koltozik. A fiatalok boldog életét, a gyermekvaras és gyermeknevelés dromeit a habord tori ketté, mindkét fiatalem-
bert besorozzak: egyikéjiket a nagyvéradi 4. gyalogezredbe, a masikdjukat a 17-es székesfehérvari gyalogezredhez. A sors
ironidjanak kdszonhetéen a két ezred egymas mellett harcolt, mind az északi fronton, Galicidban, mind az olasz fronton az
Isonzd mentén, Doberdonal. A Jdisten akarata szerint a két fiatalember a keleti fronton egymas mellé sodrodott, s taldlko-
zasuk végzetes fordulatot hozott kdzds torténetiikben.

A tdnc sordn megjelennek a békeiddk, a besorozés-bevonulds, a harcok és a harc kdzbeni szabadsagoldsok (a
lopott idejl boldogsagok) id&szakai és pillanatai.

A torténet masodik felében kidertl, hogy a habort elsé felében a galiciai fronton elveszti az életét az egyik
férfi: az egykori didktarsa, bardtja, s egyben ségora kezében végzi be foldi palydjat, aki innentdl fogva lelkileg dsszetorve,
magdanyosan vonszolja magat a csatamezdkon. A hdboru utolsé pillanatdig életben marad, de a végén tragikus sorsa
megpecsételédik, 6 sem tér haza szeretteihez.

A darab zaré részében a hdbord és a békediktdtum utdn 6zvegyen maradt feleségek tancat latjuk, akikhez
egyesével csatlakoznak a gyermekeiket vesztett szil6k és az unokak. Valdjdban az életben maradtak az igazi dldozatok,
akik tars, szil6 és gyermek nélkul kiizdenek tovabb. A két 6zvegy fiatalasszony sorsa a legnehezebb, hiszen idegenné
valtak a lakéhelytkon: mindketten egy javarészt szamukra ismeretlen varosban rekedtek, két kilon orszagban maradtak,
s mint menyek, egykori férjeik szleivel és arvan maradt gyermekeikkel kénytelenek élni. A csalddok kdzott mély szaka-
dékként tadtong a mesterségesen meghuzott Uj dllamhatar. A hazavagyas, s ugyanakkor az Uj otthonban valé maradds
kétségbeesett vergédése a tancdarab zaro jelenete. A szinpad két felén tancolnak, egymas utan vagyakozva egymds felé
szaladnak, de a szinpad kozepén meglévé lathatatlan vonal, a képzeletbeli hatdr megakadélyozza az egyuttlétiket: az

ozveqy fiatalasszonyok a jovében aligha taldlkozhatnak sajat sztleikkel, miként az unokék sem a nagyszileikkel.




[. JELENET

KADETISKOLA

Jelenetben a két fiatal, megszeppent filt latunk. 14 évesek, s éppen bevonulnak a kadétiskolaba. Egyenruhdban vannak,
hatizsdkkal és bérondokkel jol felpakolva érkeznek otthonrdl. Tdncuk batortalansdga az esetlenséget, az Ujtdl, az ismeret-
lentdl vald félelmet adja vissza. Ugyanakkor a jatékos, csiklandozo zene a fiatalsdg kdnnyedségét sugdrozza, a tobbi fiatal
didkkal egyutt egyre jobban belakjak a teret, egyre otthonosabba valik szamukra az iskola és az azt jelképezd szinpad.

Diszlet nincsen, a hattérben felvilland fekete-fehér képek teszik egyértelmivé a kornyezetet és a kozeget. Vi-
zudlisan az egész darabra ez az egyszer(ség jellemzé: a képek ritkan valtjdk egymast, nem vihetik el a figyelmet a tancrol.
Ugyanakkor a tdncosok altal behozott kellékek szerves részét képezik az el6adasnak: ebben a jelenetben a taskak, a bé-
rondok lesznek fontos elemei a szinpadképnek. A jelmezek — egy kortdrs baletthoz illéen — egyszerliek, egyedil a katonai
egyenruhdknak van jelentéségiik, de azok is rendkiviil egyszerGek, stilizaltak.

A jelenet masodik felében a fiatal fik helyére szép lassan fiatal férfiak lépnek. A helycsere azért is fokozatos,
mert a tadnccal érzékeltetjik: a jatékos gyermekkort nem szivesen hagyjuk ott a felnéttek komoly vildgaért. (Amennyiben
nincsenek fiatal fiitdncosok, akkor esetleg jelmezviéltozéssal lehet jelezni az idé mulasat, bar igy a fiatal fitk és az ifjd férfi-
ak kozos tanca és szerepcseréje nem oldhatd meg.)

Il JELENET

NAGYVARADI LATOGATAS

A masodik jelenetben a két fészerepld fiti az egyik nydri sziinetben elldtogat az egyikéjik szileihez Nagyvaradra. A hattér-
ben a régi polgarvaros képe villan fel. A tdnc sordn a bemutatés, a megismerkedés pillanatait latjuk, amelynek meghata-
rozo része a jobarat hiigaval vald taldlkozés. Az incselkedés, az udvarlds, a hirtelen szerelem és a kettesben elkdltétt lopott
percek jelenete ez. Mig a varadi fid a rég latott szileivel tolt el Gromteli pillanatokat, addig a lanytestvére a baty legjobb
baratjanak ordl, szinte korulrajongja tancaval az ifjt.

. JELENET

KADETISKOLA

A kdvetkezé jelenetben visszatérnek a kadétiskoldba, ahol egyre komolyabban késziinek a katonai palydra. A zene ténusa
is mintha sotétebb lenne: a ndvekvd iskolai feladatok komoly terhet jelentenek, s mintha mar a kdzelgé héboru szele
is ott lenne a levegében. A jelenetben a fiatal férfiak fizikai gyakorlatai dominalnak, ami tag teret ad a koreografusnak.
Ugyanakkor az itteni mozgaselemek kdszonnek vissza a VI. jelenetben, mikor a fiatalok bevonulnak katonanak, illetve a VI,
jelenet galiciai csatdiban.

IV. JELENET
SZEKESFEHERVARI LATOGATAS

Az utolsd nyari szlinetben a fitk a székesfehérvari csaladndl toltenek el par hetet, s megtorténik a csoda: a varadi fil is
beleszeret a bardtja hugdba. Néhany elem visszakdszon a I. jelenetbdl, csak forditott feldllasban: a véradi fil és a fehérvari
lany kettése kerll a fokuszba, az & tancuk, varatlan szerelmuk kibontakozasa koti le a figyelmunket. A zenei motivumok is
all. jelenetet idézik fel, a rajongas, az Onfeledt boldogsédg idészaka ez, még mit sem sejtlink az eléttlink ll6 tragédidbol.
A hattérben — hasonldan a mésodik jelenethez — Székesfehérvar belvarosa tlnik fel korabeli képeken.

FANTOMFAJDALOM
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V. JELENET
ESKUVOK — A BOLDOG BEKEIDOK UTOLSO NAPJAI

Ez az egyetlen jelenet, amikor szinte mindenki jelen van a szinpadon, mikor kiszakadunk a térbél és idébdl, amikor a kiilvi-
|49 zaja, a hdborura készulédo vildag minden problémaja, blize és mocska eltdnik, jelentéktelenné valik. A két fiatal szerel-
mespar egy életre szold szent szdvetséget kot, s mindezt egyszerre, kozos szertartés keretében teszik meg, csalddtagjaik
és barataik jelenlétében. A két par dnfeledt, a szinpadot betdltd tanca ez, ahol mindenkirdl az életkedv és 6rom sugarzik,

amikor boldog jovébe vetett hit minden mast elhomalyosit.

VI. JELENET

BEVONULAS

a jelenet egy kifejezetten vidam része a darabnak. Az 1914-ben bevonulé katondk rendkivil lelkesen, a gyors gyézelembe
vetett hittel vagtak bele a csatdkba. Sem az akkori politikai és katonai vezetés, sem a kordbbi nemzedékek katonaviselt
tagjai nem gondoltak, hogy mennyi vérrel, dldozattal, fajdalommal fog egydtt jarni ez a hdboru. 600 ezernél tébb magyar
katona halt meg 1914 és 1918 kozott — tobb, mint a ll. vildghdboruban. 1914-ben gyors gydzelemben biztak, s inkdbb tint
a hdboru kezdete egyfajta férfias jatéknak, mint egy oridsi tragédiafolyam kezdetének.

Hbseink, a két fiatal tiszt is ennek megfeleléen, lelkesen és szinte boldogan vonult be. Az &ket elkisérd sziléksdn
sem a fajdalom latszodik, legfeljebb az édesanydk és feleségek aggodalma, a szeretett gyermek és hitves féltése jelenik
meg a szinpadi tancukban, mikor kikisérik a férfiakat.

A jelenet elején a szinpad két oldaldn indul a tanc, mindkét fiut elkisérik a szlleik és a feleségeik a szinte még
karon 116 gyermekikkel egytt az dllomdsra, ahol mar a tébbi fiatal kozkatona vérja dket. A zene és a hattérképek is ehhez
igazodnak: temp0s, pattogds a zene, mint egy vidam induléban; a vetitett képeken pedig a két varos korabeli dllomasa-
nak fotdi, a bevonuld boldog katondk képei villannak fel. A tancban az elkdszonés, az elengedés-visszavaras motivumai
jelennek meg, az utolsé boldog dlelések. Majd méar csak a katondk maradnak a szinpadon, két oldalt két csapat férfi, akik
mintegy kigy6zé sorban kozelitenek egymds felé. A szinpad kozepén taldlkoznak, s még mindig az 6rom pillanatai ezek,
hiszen egymas mellé kerdlt a két régi barat és immar rokon hadosztalya. *

* A végleges tancel6adasbol a Kocsak Tibor ltal szerzett zene Bevonulas cim tételét — a darab dramaturgiai egyensulyanak megtartasa érdekében — kihagyta a rende-
z6-koreografus Egerhazi Attila. A bevonulds jelenete nem maradt ki, azt az Eskiivok zenei tételének a végére tette a rendezé, aminek kdszonhetden a tdncdrdmaban a torté-
netvezetés lendilete nem térik meg, ugyanakkor lehetéséget teremt arra, hogy egy egyfelvonasos tancszinhazi md idétartamahoz igazodo hosszUsagu legyen az eléadas.
A Bevonulas tétel a premierre megjelend hanglemezen (ami CD és pendrive formatumban is elérhetd) természetesen szerepel.

VII. JELENET
A GALICIAI FRONTON - AZ EGYIK FERFI ELVESZTESE, A GYASZ

Az eléz6 jelenetbdl egy hirtelen valtdssal érkeziink meg a csataba. A zene elkomorul, sététté valik, s mindannyiunk sza-
mara kiderdl: ez a hdbord mégsem az a gyors sikereket hozé kdnnyed kiizdelem lesz, amiként bedllitottak, s amilyennek
hitték az emberek. Ez a vér és a szenvedés haborUja, a nagy veszteségek idészaka, az egyéni és kozdsségi tragédiak 6sz-
szesUrlisddése. A jelenetben az ellenséget tavolrdl vizsgald katondk tdnca folyamatosan megy at a kozelharcok mozgé-
saba. Erzékeltetve, ebben a haboruban minden eléfordul: a modern hadviselés valamennyi eszkdze (a kézifegyverektd|
kezdve a katonai repuldgépekig) megjelenik, mérhetetlen pusztitasokat és fajdalmakat okozva.

A jelenet masodik felében a galiciai fronton egy hasldvés miatt elveszti az életét a nagyvaradi férfi: az egykori
didktdrsa, bardtja, s egyben ségora kezében hal meg, mérhetetlen kinokat megélve. A sok szenvedést is kifejezi a tanc, a
vonaglasai és vergédései, a segiteni akard, de nem tudd bardt mozdulatai mind a féjdalmat, a szenvedést, az elmulast és
a tehetetlenséget fejezik ki. A jelenet végén az életben maradt baréat lelkileg sszetorve, maganyosan vonszolja magat a
csatamezdn, majd szépen lassan felsorakoznak mellé a még életben 1évé tarsai, s igy Iéplnk &t a kovetkezd jelenetbe.

A jelenet alatt felvillannak a galiciai front dobbenetes erejli képei.
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VIl JELENET
ATVONULAS AZ OLASZ FRONTRA

A két ezredet dtvezénylik az olasz frontra. Ez a jelenet tulajdonképpen a fasultsdg, a teljes csalédottsdg, az Onfeladds kozeli
dllapot megmutatasa. Minden mozdulatbdl a reményvesztettség, a kilatastalansag sugarzik, a katonak elképzelni sem
tudjak, mikor lesz vége annak a tébolynak, amirél egészen mast képzeltek kordbban. A fehérvari férfi vezetésével mennek
at a katonak a szamukra Uj haborus helyszinre, az embert probéld, kegyetlen olasz frontra. Az dtvonulas sordn megjelen-
nek a szabadsagolas pillanatai. A szinpad egyik felén feltlinnek a szilei és a felesége a kisfiukkal, a szinpad masik felén az
apdsa, az anyosa, valamint a huiga az immar halott ségora gyermekével. Mig a férfiak a szinpad kdzépsd részén maradnak,
lassu tanccal jelezve, hogy a haborunak nincs vége, csak atvezénylik ket egy masik hadszintérre, addig az életben ma-
radt héstink hol az egyik oldalra, hol a mésik oldalra Iép ki — hol a szileihez és a feleségéhez kozelit, hol az apdsdékhoz
és a vigasztalhatatlan fiatal 6zvegy hugéhoz. A tényleges taldlkozésok és a vagyak, vagyakozasok tancai ezek, szinte nem
is tudjuk, hogy tényleg talalkoznak-e, vagy csak a két haborus helyszin kozotti hosszu utazas dlomképei ezek: a rég nem
|atott szerettei utani sévargasé.

A hattérben a hdtorszag és a csapatmozgas képei jelennek meg.

IX. JELENET
AZ OLASZ FRONTON, A HABORU VEGE

Vizudlisan ez a darab legmegrazébb része. Az olasz fronton a I6vészarkokban rekedt és onnan ki-kitoré katondk kildtasta-
lan harcat mutatja be. A tdncosok végig gdzmaszkban tancolnak, s a jelenet alatt végig ontja magabdl a fistgép a strd,
tejszer( fstot. Ezzel érzékeltetjlk a hdboru egyik legrettenetesebb gyilkoldsi médszerének alkalmazasat: a sargés-barna
szin(, mustarra, fokhagymara és torméara emlékeztetd szagl mustargaznak a bevetését. A jelenet alatt hol guggolva tan-
colnak a férfiak — mintha be lennének szorulva a 16vészarokba —; hol felegyenesedve kitdrnek onnan, s szuronyos kozel-
harcot imitalnak. A zaklatott zene alatt a teljes kdosz uralkodik a szinpadon, mér nem tudjuk, ki kivel van, ki kit tdmad meg.
S ezzel nemcsak a 6vészérokharcok, a mustargaztdmadasok kildtastalansagat és embertelenségét fejezzik ki, hanem a
hdboru egészének ériletét, a mérhetetlen veszteségek értelmetlenségét is. A jelenet végén az utolséd kozelharcban a fe-
hérvari férfiis életét veszti, atszurjak szuronnyal a hasat, fajdalmas vergddése kozepette lerdntja a maszkjat, s a gazt imitalod
fUstben fekve végképp kileheli a lelkét.

Ajelenetben a l6vészarok magyar katondirdl, a gdztémadasrél és a gaztamadas dldozatairdl villannak fel képek.

X. JELENET
ZAROKEP — A TRIANONI BEKEDIKTATUM UTAN

A darab zaréjelenete erds szakitds az eddigi részekkel. Szinte egy kulonalld koda, ezért a tdnchan sincs olyan atvezetés,
mint a legtdbb kordbbi jelenet esetében. A zenében szintén erds sziinet van a IX. és a X. jelenet kdzott. Amit 1atunk, egy
bucsutanc, blcsu a hitvesektdl, apaktol és fiaktdl. Lassu és fajdalmas bucsu a hazatdl, végleges elvalas a szl&foldtol.

A héboru és a békediktatum utdn 6zvegyen maradt feleségek tancaval indul a jelenet, akikhez egyesével csat-
lakoznak a gyermekeiket vesztett szllok és az unokak. Itt fejezddik ki igazan, hogy a torténelmi tényeken (hazank szét-
szabdaldsan, kétharmadanak elcsatoldsan, szellemi és anyagi eréforrasainak kifosztasan) tul a személyes sorsokon, életek
kettétorésén, csalddok szétszakitasan, gyermekek arvan maradédsan keresztll tudjuk igazan megérteni, a lelkiinkhdz kozel
lytikon: mindketten egy javarészt szamukra ismeretlen vérosban rekedtek, két kilon orszagban maradtak, s mint menyek,
egykori férjeik szileivel és drvan maradt gyermekeikkel kénytelenek élni. A csalddok kozott mély szakadékként tatong a
mesterségesen meghuzott Uj dllamhatdr. A hazavagyas, s ugyanakkor az Uj otthonban valé maradas kétségbeesett vergé-
dése a tdncdarab zérdjelenete. A szinpad két felén tancolnak, sajat szileik utan vagyakozva feléjik szaladnak, de a szinpad
kozepén meglévd lathatatlan vonal, a képzeletbeli hatdr megakadalyozza az egydttlétiket: az 6zvegy fiatalasszonyok a
jovében aligha taldlkozhatnak sajat sztleikkel, miként az unokak sem a nagysziileikkel.

A tanc soran tobbszor megprobaljak megérinteni, megdlelni egymast, de legaldbb megfogni az édesanyjuk vagy
egymas kezét, am ez sosem sikerdl, mindig visszapattannak a lathatatlan falrél, a virtudlis, &m ugyanakkor nagyon is valo-
s&gos hatdrrol. A jelenet sordn szépen sorjdban jelennek meg a fiatal 6zvegyek korll a tdncosok (a szUlék és a gyermekek),

majd ez a folyamat megfordul, és forditott sorrendben el is fogynak mell6lik, s a zaroképben a két fiatalasszony fajdalmas,

maganyos tancat latjuk. Majd megmerevednek, szoborra fagyva llnak a végtelen idében. Ezzel a képpel zarul a darab.

FANTOMFAJDALOM
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LASZLO L. SIMON

EXCERPTS FROM THE LIBRETTO

The basis of the dance drama is constituted by a friendly relationship. Two young men, one from Székesfehérvar and one
from Nagyvérad, became friends in a cadet school prior to World War |. Visiting each other's family for several times creates a
strange, yet not unique situation that they become relatives as well: both young men fall in love with the other’s sister, and
the persistent courtships bring their fruits: they marry one another’s sister. The girl from Nagyvéarad moves to Székesfehérvar
and the one from Székesfehérvar moves to Nagyvérad. The happy life of the young and the pleasures of expecting and then
bringing up a child were broken in half by the war, both men were enlisted: one to the 4th infantry regiment in Nagyvarad,
and the other to the 17th infantry regiment in Székesfehérvar. Thanks to the irony of destiny, the two infantry regiments
fought next to each other both in the Northern front, in Galicia, and in the Italian front, in Doberdo del Lago next to Isonzo.
According to the will of God, the two young men drifted next to each other in the Eastern front, and their encounter brought
a fatal turn in their common story.

The periods and moments of peace times, the enlisting and marching, the fights and the leaves during the fights
(happiness of stolen time) appear in the course of the dance.

[t comes to light in the second half of the story that one man dies in the front of Galicia in the first half of the war:
he dies in the hand of his one-time classmate, friend and brother-in-law, who thereafter drags along himself in the battle-
fields alone, broken down psychologically. He stays alive until the last moment of the war, yet in the end his tragic destiny is
sealed, he does not return to his loved ones either.

In the closing part of the piece we see the dance of wives left widow after the war and the peace treaty, who are
accompanied individually by the parents and grandchildren who lost their kids. Indeed the people who survived are the
real victims, they struggle on without a companion, a parent and a child. The destiny of the two widowed young women is
the most difficult, since they became strangers in their domicile: both were stuck in a city that is mostly unknown to them,
in two separate countries, and as daughters-in-law they had to live together with the parents of their former husbands and
their children who remained orphans. The new state border drawn artificially yawns as a deep abyss between the families.
The desperate struggle of longing for the homeland, and, at the same time, remaining in the new home, is the closing scene
of the dance piece. They dance in the two halves of the stage, longing for each other they run towards each other, but the
invisible line, the imaginary border in the middle of the stage, hinders their being together: the widowed young women can

hardly meet their own parents in the future, such as the grandchildren cannot meet their grandparents either.




SCENE |
CADET SCHOOL

In this scene we see two humble-mouthed young boys. They are 14 years old and have just joined the cadet school.
They wear a uniform and arrive from home packed with a backpack and suitcases. The shyness of their dance reflects
the clumsiness and the fear from the new and the unknown. At the same time the playful and tickling music reflects the
gracefulness of the young, together with the other young students they settle the field, and the school and the stage
symbolising that become more and more homely for them.

There are no sets, the black-white pictures flashing in the background make the environment and the am-
biance unambiguous. This simplicity is typical visually for the entire piece: the pictures rarely change each other, they
cannot take the attention from the dance. At the same time the accessories brought in by the dancers constitute an or-
ganic part of the performance: in this scene the bags and suitcases will become important elements of the stage picture.
Befittingly of a contemporary ballet, the costumes are simple, only the military uniforms are important, but even those
are also extremely simple and stylised.

In the second half of the scene young men slowly replace the young boys. The change of place is gradual also
because we suggest it with the dance: we reluctantly leave the playful childhood for the serious world of adults. (If there
are no young boy dancers, the passing of time can be indicated incidentally with a change in costumes, although this way

the joint dance and change of role of the young boys and the young men cannot be solved.)
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SCENE Il
VISIT TO NAGYVARAD

In the second scene the two leading character boys visit the parents of the other boy in Nagyvérad in one of the summer
holidays. The picture of the medieval civilian city gleams in the background. In the course of the dance we see the mo-
ments of the introduction and making acquaintance, a determinant part of this is meeting the younger sister of the friend.
This is the scene of teasing, courtship, sudden love and the stolen minutes spent together. While the boy from Nagyvarad
spends joyful moments together with his parents not seen for a long time, his sister is glad to see the best friend of her

brother, she almost courts the young man with her dance.

SCENEII
CADET SCHOOL

In the next scene the boys return to the cadet school, where they prepare for the military career ever more seriously.
It seems that the tone of the music is darker as well: the increasing school tasks represent a serious burden, and it is as
though the wind of the imminent war is in the air. This scene is dominated by the physical exercises of the young men,
which provides ample room for the choreographer. At the same time the movement elements here recur in Scene VI,

when the young men join the army, and in Scene VIl in the battles of Galicia.

SCENE IV
VISIT TO SZEKESFEHERVAR

In the last summer holiday the boys spend a couple of weeks with the family from Székesfehérvér and the miracle occurs:
the boy from Nagyvarad also falls in love with the sister of his friend. Some elements recur from Scene II, only in an oppo-
site formation: the duet of the boy from Nagyvérad and the girl from Székesfehérvar is in the focus, our attention is held by
their dance and the unfolding of their sudden love. The music motives also recall Scene I, this is the period of enthusiasm
and unrestrained happiness, we suspect nothing of the tragedy before us.

Similarly to Scene Il, downtown Székesfehérvar appears in the background on pictures of the period.
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SCENEV
WEDDINGS — LAST DAYS OF HAPPY PEACETIMES

This is the only scene when almost everybody is present on the stage, when we break away from space and time, when
the noise of the outside world, and all the problems, stenches and dirt of the world preparing for the war disappear and
become negligible. The two young loving couples conclude an alliance for their entire life, and they perform this at the
same time, in the framework of a joint ceremony, in the presence of their family members and friends. This is the unre-
strained dance of the two couples, filling the stage, where the joy of life and happiness is beamed about everybody, when

the faith in the happy future is obscured by everything else.

SCENE VI
MARCHING IN

Although looking back from our time and knowing the tragedy of the Great War and the extents of the losses, at once it
seems strange yet this scene is an expressly buoyant part of the piece. The soldiers marching in in 1914 embarked on the
battles extremely enthusiastically, with a belief in a quick victory. Neither the political and military leadership of that time,
nor the members of the former generations who served in the army thought that this war will bring about such blood,
sacrifice and pain. More than 600 thousand Hungarian soldiers died between 1914 and 1918, more than in World War |I.
A quick victory was trusted in 1914, and it seemed that the start of the war was more a kind of a patriot game than the
start of a giant stream of tragedy.

In accordance with this, our heroes, the two young officers, march in ardently and almost gladly. It is not pain
that can be seen on the parents accompanying them, at most the uneasiness of the mothers and wives, the anxiety for
the loved child and spouse appears on their stage dance, when they show the men out.

At the beginning of the scene the dance starts on two sides of the stage, both boys are accompanied to the
station by their parents and wives together with the almost infant child, where the other young privates already wait
for them. The music and the background pictures are also adjusted to this: the music is fast and zippy just like in a joyful
marching song; on the projected pictures the photos of the stations of the two cities of the time and the pictures of
happy soldiers marching in are shown. The motives of farewell and releasing-expecting back appear in the dance, the last
happy hugs. Then only the soldiers remain on the stage, two troops of men on the two sides, who approach each other in
an almost serpentine line. They meet at the middle of the stage, and these are still the moments of joy, since the division

of the two old friends and the now relatives are next to each other*

* The item entitled Marching in of the music composed by Tibor Kocsék was left out by stage director and choreographer Attila Egerhézi from the final dance performance
in order to retain the balance of dramaturgy of the piece. The scene of marching in was not left out, the stage director moved it to the end of the musical item of Weddings,
as a result of this the impulse of story direction is not broken in the dance drama, at the same time with this it makes it possible to have a performance of length adjusted to
the time of a dance theatrical work of one act. The Marching in item naturally appears on the disc released for the premiere (that can be accessed in both CD and pendrive
format as well).

SCENE VI
ON THE FRONT IN GALICIA — LOSING ONE MAN, MOURNING

With a sudden change, we arrive to the battle from the previous scene. The music becomes cloudy and dark, and it
turns out for everyone: this war will not become the easy struggle bringing quick successes like it was set up to be and
what it was believed by people. This is the war of blood and suffering, the period of great losses, and the concentration
of individual and community tragedies. In this scene the dance of soldiers examining the enemy from afar continuously
goes thorough to the movement of close combat. Everything that can occur in this war is demonstrated: all the devices
of modern warfare (from small arms to military aircraft) appear, causing immense destruction and pain.

In the second half of the scene the man from Nagyvérad dies because of a shot in the stomach on the front in
Galicia: he dies in the hands of his former classmate, friend and brother-in-law, at the same time, experiencing immeasur-
able pain.The dance expresses the lot of suffering as well, and the wriggles and writhing and the movements of the friend
intending to help, yet unable to help, he expresses pain, suffering, passing and helplessness. At the end of the scene the
surviving friend drags himself along the battlefield psychically broken and alone, then the still alive companions slowly
line up next to him, and this is how we step over to the next scene.

The pictures of the front of Galicia of horrible strength gleam during the scene.
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SCENE VIII
TRANSFER TO THE ITALIAN FRONT

The two regiments are transferred to the Italian front. This scene is actually the presentation of apathy, complete disap-
pointment, and status close to self-surrender. Losing hope and despair radiate from every movement, the soldiers cannot
even imagine when this insanity, about which they imagined differently earlier, will end. With the leadership of the man
from Székesfehérvar, the soldiers were transferred to the war location new for themselves, to the cruel Italian front which
tested men. The moments of leave appear during the transfer. On one half of the stage his parents and wife with their
son appear, on the other half of the stage his father-in-law and mother-in-law and sister with the son of the already dead
brother-in-law appear. While the men remain at the central part of the stage, indicating with a slow dance that the war
is not over, they are only transferred to another war zone, our alive hero steps sometime to one side, and sometime to
the other side — sometime he approaches his parents and wife, sometime the parents-in-law and his inconsolable young
widow sister. These are the dances of actual encounters, and desires and craving, we almost do not even know whether
they meet or not, or these are dream pictures of the long travel between the two war locations: longing for the loved
ones not seen for a long time.
The pictures of the hinterland and the troop movement are shown in the background.

SCENE IX
ON THE ITALIAN FRONT, END OF THE WAR

This is visually the most shocking part of the piece. It presents the hopeless fight of the soldiers stranded in the trenches
and breaking out from there on the Italian front. The dancers dance in gas mask throughout, and the smoke machine
pours the thick, milk-like smoke all the way during the scene. With this we demonstrate the utilisation of one of the most
terrible killing methods of the war: the deployment of mustard gas that is yellow-brown coloured and smells like mustard,
garlic and horse radish. During the scene the men sometimes dance while crouching — as if they are stuck in the trenches
-, sometimes they break away from there standing up, and they imitate close combat with bayonets. During the torment-
ed music there is complete chaos on the stage, we no longer know who is with whom and who attacks whom. And with
this we do not only express the hopelessness and inhumanity of the fights in trenches and mustard gas attacks, but also
the insanity of the entire war, and the senselessness of the immense losses. The man from Székesfehérvar also dies at the
end of the scene, in the last close combat, his stomach is stabbed with a bayonet, he removes his mask in the midst of
painful writhing, and he dies lying in the smoke imitating the gas.

In the scene pictures flash about the Hungarian soldiers of the trenches, one about the gas attack and several
about the victims of the gas attack.

SCENE X
FINAL PICTURE — AFTER THE PEACE TREATY OF TRIANON

The final scene of the piece is a strong break from the parts until now. This is an almost separate coda, thus there is no
such bridge in the dance that was the case in most former scenes. There is also a strong pause in the music between
Scenes IX and X. What we see is a farewell dance, a farewell from the spouses, fathers and sons. It is a slow and painful
farewell from the homeland and a final separation from the home country.

The scene starts with a dance of the wives who became widows after the war and the peace treaty, who are
accompanied one by one by the parents who lost their children and the grandchildren. It is here that it is really expressed
via personal destinies, the break-up of lives, the tear-up of families, and the children’s remaining orphans that we really
understand the tragedy of the war and Trianon and bring it close to our soul, beyond the historical facts (the break up of
our homeland, losing two-thirds of its area, and plundering its spiritual and material resources). The destiny of the two
widowed young women is the most difficult, since they became strangers in their domicile: both were stuck in a city that
is mostly unknown to them, in two separate countries, and as daughters-in-law they had to live together with the parents
of their former husbands and their children who remained orphans. The new state border drawn artificially yawns as a
deep abyss between the families. The desperate struggle of longing for the homeland, and, at the same time, remaining
in the new home, is the closing scene of the dance piece. They dance on two halves of the stage, longing for their own
parents they run vis-a-vis them, but the invisible line on the middle of the stage, the imaginary border hinders their being
together: the widow young women cannot hardly meet their parents in the future, and the grandchildren cannot meet
their grandparents either.

During the dance they attempt to touch and embrace each other several times, but at least to grip the hands
of their mother or each other, yet they never succeed, they always rebound from the invisible wall, the virtual, yet at the
same time very real border. During this scene the dancers around the young widows (the parents and children) appear
one at a time, then this process is reversed, and they also run out in a reverse order, and in the final picture we see the
painful and lonely dance of the two young women. Then they become rigid and stand in the infinite time freezing as

statues. The piece is closed with this picture.
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SZEREPOSZTAS

CAST

Rendezé-koreogréfus / Stage direction and choreography
Zeneszerzd / Music

Libretto / Libretto

Jelmezterv / Costume design

Diszletterv / Set design

Diszlet kivitelezés / Set implementation

Meédia munka / Media works

Fényterv / Light design

Koreografus-asszisztens és probavezetd balettmester /

Assistant of choreography and head of rehearsal ballet master:

Székesfehérvari fil / Boy from Székesfehérvar

Nagyvaradi fii / Boy from Nagyvarad

Nagyvaradi lany / Girl from Nagyvarad
Székesfehérvarilany / Girl from Székesfehérvar

Nagyvaradi ldny édesanyja / Mother of girl from Nagyvarad
Nagyvéradi ldny édesapja / Father of girl from Nagyvarad

Székesfehérvari lany édesanyja / Mother of girl from Székesfehérvar

Székesfehérvari lany édesapja / Father of girl from Székesfehérvar

Esketd pap / Priest proceeding the weddings
Ormester / Sergeant

Katondk / Soldiers

Egerhdzi Attila
Kocsak Tibor

L. Simon Laszl6
Szelei Monika
Egerhézi Attila
Bajkd Gyorgy
Falvay Miklos
Egerhézi Attila

Cristina Porres Mormeneo

Fernando Gabiriel Luis Luis
Dévid Janik

Cristina Porres Mormeneo
Dusana Herdkova

Elisa Insalata

Leigh Alderson

Kovalszki Boglarka

Valerio Zaffalon

Francesco Vitale Farris

Lin Yun-Cheng

Fernando Gabriel Luis Luis,

Dévid Janik, Wu Meng-Ting, Koh Yoshitake, Francesco Vitale Farris, Elisa Lodolini, Maria Fernanda

Losada, Jessica Ho, Saioa Poblador

A szereposztas véltoztatasanak jogat fenntartjuk.

We reserve the right to change the cast.

Tancfotdk / Photo: Kémives Andras
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RESZLETEK B. ORBAN EMESE INTERJUJABOL

- Kivolt az étletgazda? Miért dllt 6ssze pont ez az alkotd-
hdrmas?

L. S. L: Attila tdbbszor javasolta, hogy irjak széamukra
egy torténetet. Ennek jo apropdt adott Trianon 100.
évforduldja. Engem mélyen megérintett nemzetlink
tragédidja, de erdsen foglalkoztatott az oda vezetd Ut is,
kulénosen az I. vilaghdboru. Ezért irtam egy olyan sze-
mélyes torténetet, amiben az én felmendim térténetei
is megjelennek. Nagyon sokat gondolkodtam azon,
hogy kit lehet zeneszerzésre felkérni. Végul Pal Gabor
bardtom kotott 6ssze bennlinket Kocsak Tiborral, aki-
nek a munkdit mar ismertem: a Héfehérke balett zené-

jét kilondsen szerettem.

E. A Mi ott folytatjuk, ahol a libretté szerzéje befejezte,
ugyanis ahol a szavak véget érnek, ott kezdddik a tanc.
A tanc és a testbeszéd arulkodo, egyrészt az &si, a be-
széd el6tti vildgban gyokerezik, masrészt ma is fontos
szereplk van az életlinkben. A kozos torténetlink ar-
rol fog szélni, hogy mit tud okozni az egyén életében
az a tarsadalmi trauma, ami 100 éve a hazankat érte.
A tanc a zenével kardltve ennek a kifejezésére nagyon
alkalmas. A tdnccal nagyon kifejezéen lehet beszélni a
kimondhatatlanrol. A fajdalmat ugyanis nagyon nehéz
kimondani. A nagy traumdk sokszor némasagra kar-
hoztatjdk az embert. S6t, van olyan, aki egy tragédia
sulyatél megnémul. Viszont a testbeszéde eldrulja a faj-
dalmat. Ezért készlltunk balettel a trianoni évfordulora.

— Megvolt a térténet kordbbrdl? Van valds alapja?

L.S. L: Atorténetben sok személyes szal van. Akkor fogal-
mazodott meg bennem, amikor 2011-ben Gordg Istvan
ezredes, a pakozdi katonai emlékpark vezetdje elvitt egy
olyan emlékturara, ahol elsé vildghdbords fronthelyszi-
neket jartunk végig. Azokat a helyszineket, ahol az egyik
dédapam meghalt, a masik dédapam pedig végigkiizdott

12 nagy csatat. Az utazo tarsasag fele székesfehérvari volt,
a masik fele pedig nagyvéradi, mivel a véradi és a fe-
hérvari katondk egyUtt harcoltak ezeken a helyszineken.
Tehdt a torténet torténelmileg hiteles eseményekre és
motivumokra épit, két olyan fiatal férfi sorsat kove-
ti nyomon, akik mind a galiciai, mind az olasz fronton
egyltt harcoltak.

- Valésdgos elemekbdl van &sszerakva egy elképzelt tér-
ténet?

L. S. L: Ebben a torténetben nincsenek nagy torténeti
és politikai események, azok beépitése egyrészt nagyon
direkt, masrészt eltdncolhatatlan lett volna. A személyes
sorsok jobban foglalkoztattak benntinket.

E. A Ami létrejott, nem illusztracié, hanem az egyének
szintjén megélt fajdalom, azaz maga a valdsag.

L. S. L: Ehhez kellett Tibor drédmai erej, nagyon kifejezé

zengje.

- Azonnal igent mondott a megkeresésre?

KT Igen. Pal Gabor producer baratunk, akit én nagyon
régen ismerek és nagyon sokra tartok, bizik a zenei {zlé-
semben, szereti a mlveimet. Laci az elsé taldlkozasunk-
kor elmesélte a torténetet, és én rogtdn magam eldtt
lattam az egészet, s mivel azonnal vettem a lapot, a
képekbdl hangok, s dallamok lettek. Nem tudom, hogy
miért hatott igy, de tudtam, hogy nekem ehhez k&zom
lesz. Nekem nincsenek tulajdonképpen olyan erés sze-
mélyes torténeteim, masok dltal elmesélt csalddi emlék-
képeim, mint Lacinak, hiszen elég kései gyerek voltam,
és valahogy titokban tartottak eléttem a csalddi dolgo-
kat, s taldn fiatalabb koromban nem is nagyon érdekelt
a mult. De azért nekem is felsejlettek nagyapadm és
nagymamam elbeszélései, amiket kicsi gyerekként

hallottam, bér a legtobb traumat titok, elhallgatott-
sdg Ovezte, s ha elcsiptem valamit gyermekként, nem
igazan értettem, mirdl is van sz6. Ugyanakkor nagyon
megragadott a személyiségiik, és csoddlatos vildgnak
képzeltem azt, amiben a nagysziileim éltek. Ugy érez-
tem, hogy az altal, amit Laci mesél, mi valami nagyon
kozeli, mondhatni rokoni kapcsolatban vagyunk. Taldn
éppen a nagysziileinken és a torténteken keresztdl. Es
emiatt rogton igent mondtam. llletve még egy dolog
vezérelt: nekem ez a harmadik balettem, és a mi vila-
gunkban azt mondjak, a mestert az donti el, hogy a har-
madik is sikertl-e neki. Az elkészult md egy kicsit 6ssze-
foglaldsa mindannak, amit a zenérdél tudok, legalabbis
megprébaltam mindent beletenni, amit az emberekrd|
tudok, és amit dramai formatumnak gondolok.

— Egerhdzi Attila van szerintem a legnehezebb helyzetben,
mert van egy jo libretté, amire csoddlatos zene sziletett.
Ugyhogy nagy a kihivds a koreogrdfus elétt: ha siker lesz,
akkor ez kézds siker, de ha bukds, akkor. ..

E. A: Olyan ez, mint a staféta vagy a valtéuszas, amikor
példaul hatan Usznak, akkor az utolsénak kell megolda-
nia a kérdést, neki kell beérnie a célba. A mi esetlinkben
kivaloak az alapok, nagyon jol Usztak az eléttem lévék,
de én sem maradhatok le a versenyben, nem ronthatom
el a kozos pozicionkat. Idében vagyunk és én szeretek
Uszni, nem is nézek fel az érdra, hogy ldssam, hol tartunk.
Most nem foglalkozhatok azzal, hogy majd milyen ér-
met akasztanak a nyakunkba. Nagyon jol érzem magam
a béromben, 6rulok, hogy egydtt tudok dolgozni ilyen
mUvészekkel, mint Laci és Tibi, ez engem inspirdl. Egy
nagyszerU tarsulat jott létre Székesfehérvaron, nagyon
kreativak a muvészek, igyhogy én bizakodo vagyok.

— Aruljanak el annyit a térténetb|, amennyit jénak ldtnak. ..

L. S. L: A két par torténete a haboru elétt kezdédik, a

boldog békeidékben. Nemcsak innen visszanézve volt
boldog békeidd, hanem akkor is ugy tekintettek ra.
Ugyanakkor minden megviéltozott a habord utan.
A darabunk ké&kemény drdma, minden hurrdoptimiz-
must nélkilozo torténet. A személyes tragédidk kovet-
kezményeit nem szabad &sszekeverni azzal a valosagos
és jogos optimizmussal, ami a 100-ik évfordulot, illetve a
hivatalos politikai kommunikaciét uralja a Nemzeti Osz-
szetartozas évében. Mi ma joggal gondoljuk Ugy, hogy
nagyszer( eredmény és érték a magyarsag megmara-
ddsa, szellemi és anyagi gyarapodasa mind az anyaor-
szagban, mind a hatéron tuli széllastertleteinken. De
ebben az eléaddsban mi nem egy jogos és tisztessé-
ges politikai kommunikéciot szolgalunk, hanem egy
pannojat vazoljuk fel, hanem az egyszer(, hétkdznapi
emberekét. Olyanokét, mint amilyenek az én nagyszi-
leim vagy dédszileim voltak, vagy mindannyiunknak a
nagyszllei és dédszulei, akiket nem érdekelt sem a poli-
tika, sem a nagyhatalmak jatékai, sem Apponyi heroikus
kiizdelme a béketargyalason. Oket az érdekelte, hogy
elvesztették a fiaikat, a lanyaikat, elvesztették a szilei-
ket, a testvérUket, a szerelmuket, a vélegénylket, vagy a
férjtiket. Oket megfosztotték a hazuktdl és a hazajuktdl,
nem egy esetben mindentdl, ami az &vék volt. Az Uj ha-
tar furcsan véagta ketté az orszagot. A torténetinkben
az a két 1any, aki hozzamegy a két filhoz, az nem ott él,
ahol f6Inétt, hanem ott, ahova férjhez ment, és a hdbo-
rd utdn ott maradnak. I[degenek és maganyosak lettek
a sajat otthonukban. Mi a toérténetet ott zarjuk le, amit
a hdboru és az orszag szétszakitottsdga eredményezett
az emberek életében, s tulajdonképpen az ide vezetd
folyamatot mutatjuk be.

E. A.: Olyan dramat szeretnénk létrehozni, ami megérinti
az emberek szivét, hangozzék ez barmilyen patetikusan
is. Megszolitva azt a generaciot is, akik nem is értik a
Trianon-torténetet. Mert eltdvolodtak téle, &k beleszu-
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lettek valamibe, egy kész allapotba, kulondsen itthon
az anyaorszagban. A békeidében, a szabad vildgban
felnétt fiatalok nem tudjék, hogy a nagy haboru és
az orszag szétszakitdsa milyen hatdssal volt az embe-
rek sorsara és lelkére. Meg fogjak érteni, mert valoja-
ban nem egy bonyolult dolog ez, nem egy 6rddglakat.
Mit kell csindlni? Olyan zenét kell irni, vagy egy olyan
tdncdramat kell |étrehozni, olyan librettét kell papirra
vetni, ami személyes torténetként jeleniti meg masok
életét. Mikor értjik meg a mdsik embert, a szerelmiin-
ket, a feleséglinket vagy a férjinket? Ha szeretjuk. Ah-
hoz viszont érezni kell. Ha csak intellektudlisan akarom
felfogni, akkor igazan nem fogom érezni, s megérteni.

K.T.: Mikor Lacival el6szor beszéltiink a témardl, emlitet-
te, hogy az elsé vildg Uban tobb magyar katona
halt meg, mint a masodikban. A szamuk meghaladta
a hatszézezret. Ez engem borzasztéan felkavart, én ezt
nem tudtam. A zene ezért lett ez egy kicsit az |. vilagha-
borls magyar katondknak a rekviemje is. A torténeten
keresztUl én is atélhettem egy sor olyan dolgot, amirdl
kordbban nem tudtam, vagy nem gondoltam &t. Meg-
prébaltam az érzéseimet és gondolataimat hlen visz-
szaadni a zenében, de azért nem akarok réla beszélni,
mert a zene beszél magaért. Attildval menet kozben

sokat beszélgettiink, hogy mi a helyes Ut egy-egy té-

telnél, hogy miként jon ki leginkdbb a fuzér, hogy jon

ki a forma, a drdma. Mi akkor is egyttt gondolkodtunk,
amikor éppen nem voltunk egytt.

Forrds: Magyar Nemzet, 2020. november 28.
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EXCERPTS FROM THE INTERVIEW WITH EMESE B. ORBAN

— Who was the architect? Why were exactly this trifold
creators teamed up?

L. L. S: Attila recommended it several times that |
should write a story for them. The 100th anniversary of
Trianon provided good apropos for this. The tragedy of
our nation has affected me deeply, but I have also been
concerned with the avenue that led there, especially
World War |, as well. This is why | wrote a personal story
in which the stories of my ancestors appear as well. |
thought a lot about who can be requested for compo-
sing the music. Finally my friend Gabor Pal connected
us with Tibor Kocsdk, whose works were known to me:
| especially liked the music of the ballet Snow White.

A. E:We continue where the author of the libretto finis-
hed, namely the dance starts where the words end. The
dance and the body language are revealing, on the one
hand these are rooted in an ancient world, before spea-
king, on the other hand these are important in our lives
today, too. Our common story will be about what the
social trauma that affected our homeland 100 years can
cause in the life of individuals. Dance and music toget-
her are very suitable for expressing this. It is possible to
talk about the unspeakable very expressly with dance.
Namely it is very difficult to state pain. Great traumas
often compel man to speechlessness. What is more,
there are people who become dumb from the weight
of a tragedy. However, their body language reveals their
pain. This is why we have prepared for the Trianon anni-
versary with a ballet.

- Did you have the story from earlier? Does it have a real
basis?

L. L. S: There are a lot of personal threads in the sto-
ry. | had the idea when in 2011 colonel Istvan Gorog,
head of military memorial park of Pdkozd, brought us

to a memorial tour, where we walked through the loca-
tions of the fronts of World War |. These were locations
where one of my great-grandparents died and another
great-grandparent fought through 12 great battles.
Half of the travelling company was from Székesfehér-
var, the other half was from Nagyvarad, since the soldi-
ers of Nagyvérad and Székesfehérvar fought together
at these locations. Therefore the story is built on histo-
rically authentic events and motives, it follows the track
of two young men who fought together on the fronts
of Galicia and Italy.

- Animagined story is put together from real elements?

L. L. S:In this story there are no great historical and po-
litical events, building in those would have been very
direct, on the one hand, and very difficult to dance to,
on the other hand. We were much more interested in
personal destinies.

A. E. What was created is not an illustration, but the
pain felt at the level of individuals, i.e. reality itself.

L. L. S: Tibor's dramatic and very expressive music was
necessary for this.

- Did youimmediately say yes to the request?

T. K. Yes. Our producer friend Gabor Pél, whom | have
known for a long time and whom | think of highly,
trusts my music taste and likes my works. When we fir-
st met, LaszI6 told me the story and | immediately saw
the whole thing in front of me, and since | immediately
understood the story, pictures turned to sounds and
melodies. | do not know why it had this effect on me,
but | knew that | will have to do with this. | really do
not have strong personal stories and family memorial
pictures told by others, just like it was with L&szl6, since

I was a late child and somehow the family matters were
kept secrets to me, and perhaps | was not really inter-
ested in the past when | was young. Yet the narrations
of my grandfather and grandmother, which | heard as
a small child, dawn on me as well, although most trau-
mas were surrounded by secrets and suppressing, and
if I heard it as a child, | did not really understand what it
was about. At the same time their personality fascina-
ted me a lot and | imagined that the world in which my
grandparents lived was wonderful. | felt that what was
told by Laszlé makes us a very close, almost relational,
connection. Perhaps exactly via our grandparents and
the stories. And because of this | immediately said yes.
And | was motivated by one thing: this is my third bal-
let, and in our world there is a saying that someone is
a master if his third ballet is successful as well. The pre-
pared work is a bit of a summary of all the things that |
know about music, at least | have attempted to put in
everything that | know about men and what | think as
a dramatic format.

— | think that Attila Egerhdzi is in the most difficult situa-
tion, since there is a good libretto, for which a wonderful
music was composed. So there is a great challenge for the
choreographer:ifitis a success, it is a common success, but
ifitis afailure, ...

A. E.: This is just like relay race or swim relay, when e.g.
six people swim, the last one has to solve the question,
he has to reach the end. In our case the foundations
are excellent, the ones before me swam very well, but
| cannot lag behind in the competition, | cannot ruin our
common position. We are in time and | like to swim, and |
do not look at the watch to see where we are. Now | can-
not deal with what kind of medal we will have in our neck.
| feel very good in my skin and I'm happy to work together
with artists just like Laszl6 and Tibor, it inspires me. A won-
derful company has been established in Székesfehérvar,

the artists are very creative, hence | am optimistic.

—Tell me as much from the story that you see fit ...

L. L. S:: The story of the two couples starts before the
war, in the happy peacetimes. This was happy peace-
time not only looking back from here, but it was also
considered as such then as well. At the same time
everything changed after the war. Our piece is a sto-
ne-hard drama, a story without any hurrah optimism.
The consequences of personal tragedies should not be
muddled up with the real and rightful optimism that
command the 100th anniversary and the official poli-
tical communication in the year of the National Toget-
herness. We rightly think today that the survival and the
intellectual and material expansion of the Hungarians
in both the homeland and in the accommodation areas
beyond the border are wonderful results and values.
But in this performance we do not serve a rightful and
decent political communication, instead we present a
tragedy. We do not outline the panel painting of the
tragedy of the nation, instead we present the tragedy of
simple, everyday people. These are people just like my
grandparents or great-grandparents, or the grandpa-
rents and great-grandparents of all of us, who were not
interested in either politics, or the games of the great
powers, or the heroic struggle of Apponyi at the peace
negotiations. They were interested in the fact that they
lost their sons and daughters, and lost their parents,
brothers and sisters, loved ones, fiancés or husbands.
They were deprived of their house and homeland, in
many cases of everything they owned. The new border
cut the country in two in a strange way. In our story the
two girls who married the two boys do not live where
they were brought up, instead at the place where they
were married to and they remained there after the war.
They became strangers and lonely in their own homes.
We close the story where the war and the tearing up of
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the country resulted in the life of the people, and we
actually present the process leading here.

A. E. We would like to create a drama that touches the
heart of people, pathetic as it may sound. Addressing
also the generation who does not understand the story
of Trianon. Since they distanced from it and they were
born into something, to a ready status, especially here
in the homeland. The young ones brought up in the
peace time, in a free world, do not know what effect
the great war and the tearing apart of the country had
on the destiny and soul of the people. They will under-
stand it, since it is not a complicated thing at all, not a
wire puzzle. What has to be done? Such music has to be
composed, such dance drama has to be created, such
libretto has to be written which represent the life of ot-
hers as a personal story. When do we understand the
other person, our loved one, our wife or husband? If we
love them. However, for that we have to feel. If | want
to comprehend it only intellectually, | will not really feel
and understand it.

T. K: When we first talked about the subject with Lasz-
|6, he mentioned that more Hungarian soldiers died in
World War I than in World War II. Their number excee-

ded six hundred thousand. | was terribly upset by this,
| did not know this. This is why the music became a bit
of a requiem for the Hungarian soldiers of World War I. |
could also experience a lot of things via the story that |
did not know or did not think about beforehand. I tried
to convey my feelings and thoughts truly in the music,
but | do not want to talk about it regardless, since the
music speaks for itself. We talked a lot with Attila along
the way about what is the correct way for the individual
items, how the string is created the best, and how the
form and the drama come out. We were thinking tog-
ether even when we were not together.

Source: Magyar Nemzet, 28 november 2020
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